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A musica dos outros na nossa musica:
uma abordagem analitico-musical

sobre obras de Bartok, Stravinsky e Villa-Lobos

Julia Zanlorenzi Tygel

Este artigo é um recorte de pesquisa de doutorado em andamento
junto ao Programa de P6s-Graduacdo em Musica da ECA/USP sob orientacdo do
Prof. Dr. Marcos Lacerda, com financiamento CAPES, parcialmente desenvolvida
junto a City University of New York sob orientagdo do Prof. Dr. Joseph Straus,
com financiamento CAPES-Fulbright. Ele tece consideragdes sobre processos de
interpretacdo do outro através da musica protagonizados por compositores da
chamada musica erudita, pontualmente Bartdk, Villa-Lobos e Stravinsky. Embora
inimeros compositores tenham trabalhado com temas de repertdrios de culturas
tradicionais na historia da mdusica, foi no século XX, com 0s encontros culturais
provocados pela globalizacdo e os movimentos nacionalistas, que essa préatica
tornou-se mais freqtiente e ganhou maior conotacdo politica.

As obras desses compositores contribuiram para formar um
corpus imaginario sobre as identidades musicais dos povos tradicionais que
inspiraram suas obras, em um processo que pode ser colocado em analogia com as
etnografias que a antropologia produziu no século XX, aqui transposto para o
campo livre e subjetivo da arte. A partir de Geertz (1978) e em consonancia com
ideias anteriores de Foucault (2002, a partir de discurso de 1970), a etnografia
passou a ser entendida como uma descricdo do outro inevitavelmente parcial, ja
que ligada a bagagem cultural do observador. Assim, também, a escuta e
utilizacdo de elementos musicais de culturas tradicionais feitas por compositores
eruditos passa necessariamente por sua maneira particular de ouvir e interpretar o
outro, ligada aos seus conhecimentos e cultura musical de origem. Diferentemente
da etnografia, no entanto, a musica ndo objetiva descrever seu objeto, mas mas
propor, com liberdade, idéias individuais sobre ele (Lacerda, 2007).

Szendy (2008) define a adaptacdo como a Unica arte musical que

permite que o artista mostre as outras pessoas como € sua maneira particular de
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escutar um original: o que ele realca, diminui, acrescenta, omite ou transforma
demonstra sua forma de ouvi-lo e entendé-lo. O autor atribui a Liszt a mudanca de
paradigma em relacdo aos processos de adaptagdo, antes vistos como uma
atividade técnica em fungdo de necessidades préticas, como a transcri¢do para o
piano de pecas orquestrais para sua difusdo, ou o corte de trechos em Gperas para
“agradar” a audiéncia, que a partir de sua obra passaram a ser vistos como uma
atividade artistica pela qual o adaptador pode atribuir sua propria voz ao original.

Neste artigo, apresento fragmentos de analises de obras de
Bartok, Villa-Lobos e Stravinsky baseadas em temas de culturas tradicionais e
teco analogias semanticas com suas escolhas composicionais ao trabalhar com
esses materiais. Através de suas obras, que demonstram sua escuta, sua
compreensdo e suas ideias sobre esses temas, essas musicas migraram e foram
conhecidas mundialmente, gerando um imaginario sobre essas culturas filtrado
por suas vozes criativas. Entender um pouco como se deu, em pecas especificas,
esses processos, ajuda-nos a compreender tanto como foi sendo construido esse
imaginario sobre culturas muitas vezes longinquas para 0s ouvintes, como a
pensar sobre as construces imaginarias que fazemos, enquanto musicos, quando
trabalhamos com repertorios de culturas tradicionais ou que nos sao alheias.

As obras aqui discutidas s&o o Choros No. 10 de Villa-Lobos
(1926) para coro e orquestra, composta a partir de tema indigena Pareci recolhido
por Roquete Pinto em 1912; a peca No. 4 da colecdo Quatorze Bagatelas para
piano de Bartok (1908), composta a partir de um tema hdngaro tradicional
recolhido pelo compositor; e um trecho de Petrouchka (1911) de Stravinsky
baseado em um tema urbano russo disponibilizado por Taruskin (1996).

A peca No. 4 da colecdo Quatorze Bagatelas de Béla Bartok
(1908) pode ser considerada um arranjo do tema original. Ela apresenta
procedimentos composicionais também encontrados em outras pegas de mesma
natureza do compositor, e que reafirmam achados da literatura.

Romanian Christmas Carols
, Arauco (1987) compara as

difere
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Bartok transponha as melodias para Sol para
facilitar sua comparacéo.
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no Exemplo 2), transformada em appogiatura. O final
pontua
ltimo compasso, diferentemente do que ocorria no
original.
a mais com o
modelo de a sica erudita. Antokoletz

(1984) ressalta que os baixos do acompanhamento possuem uma
estrutura pentaténica baseada nos modos utilizados, reforcada pelo
uso de acordes de sétima, e associa esse procedimento & alusdo ao
pentatonismo que o compositor verificou estar presente na misica
tradicional hungara, além da técnica de uso de simetrias,
recorrente na obra do compositor. A evocacdo dessa subestrutura
pentaténica, se pode ser uma alusdo a sonoridade da misica hungara
tradicional, n&o deixa de ser aqui apresentada a maneira do
compositor, com suas proprias ferramentas, em uma espécie de
traducdo do estilo tradicional hungaro vinculada a masica européia
ocidental.

o da Bagatela No. 4.
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nica ocorre no final da segunda parte da

melodia, no compasso 8 do Exemplo 3, aqui como ocorre no original

(segundo
compasso
Exemplo 4):
plo 4: detalhe da partitura da segunda parte da
Bagatela No. 4 Op. 6, compassos 7-8.
o da nota Si, no primeiro tempo do
compass
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No Choros No. 10 (1926), segundo movimento, Villa-—
Lobos explora o tema original de forma totalmente diferente. O
tema indigena, ainda audivel na gravacdo restaurada (s/d), contém
intervalos menores que o semitom. O compositor traduziu—o como

cromaticamente, como mostra o Exemplo 5:
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mplo 5: tema indigena tocado pelo fagote, no
inicio do segundo movimento do Choros no. 10
(compassos 149-150).

Como apontam outras andlises dessa obra (Salles, 2009
e Wisnik, 1983), a peca utiliza elementos que remetem aos
universos sonoros formadores da misica brasileira: indigena,
europeu e africano, e culminam com a famosa inclusdo da cancdo
popular “Rasga o Coracdo” , de Anacleto de Medeiros e letra de
Catullo da Paixdo Cearense, em uma sonoridade apotedética que
aparentemente remete aos blocos de samba da época, que resultaram
nas escolas de samba de hoje (Salles, 2009). Superficialmente,
podemos dizer que a referéncia ao elemento indigena caracteriza—se
pelo uso do tema Pareci; o europeu pela escrita da obra para
orquestra e pela diatonizacdo desse motivo ao longo da peca; e o
africano, mais discreto, pelo wuso de ritmos sincopados e
instrumentos brasileiros cuja origem remete a Africa. No entanto,
uma leitura mais aprofundada da obra pode mostrar uma maior
complexidade no uso dessas referéncias.

Faco aqui um parénteses para apresentar ao leitor um
parametro que norteou a analise: o contraste entre as ideias de
repeticdo/variacdo e desenvolvimento. Sem pretender adentrar em
generalizacoes aplicaveis ao mundo real, a ideia de
repeticdo/variacdo esta ligada, em um imaginario coletivo, a
universos culturais tradicionais, regidos pelo tempo circular e
pelo uso funcional da musica; e a ideia de desenvolvimento esta
ligada ao universo das sociedades ditas “desenvolvidas” , regida

pelo tempo linear e pela existéncia da masica como arte. No
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contexto dessa obra, pode—se associar essa ideia de repeticido e
variacdo ao universo indigena, e a ideia de desenvolvimento ao
universo europeu. O universo africano é, aqui, referenciado apenas
pontual e nido estruturalmente.

Tendo essa perspectiva como pano de fundo, vemos que,
ao longo de todo o segundo movimento do Choros No. 10, o motivo
indigena é repetido ou variado incessantemente, seguindo o padréo
que se poderia esperar dessa referéncia. Essa repeticdo se da em
toda a orquestracdo, mas mais enfaticamente pelo coro, o que
fortalece a mencdo a uma sonoridade indigena tradicional, conforme
imaginada coletivamente pela nossa sociedade. Sobre essa base
repetitiva colocam—se outras camadas, formando uma textura
complexa e maltipla.

A Gnica mudanca significativa que o tema sofre é sua
diatonizacdo, no inicio do movimento, seguida pela adicdo de uma

segunda parte, como mostra o Exemplo 6:

Ja-ka-ti kamara-ji, Ja-ka-td kamara- ji, Ja- ka takama ra-ji Kamare-ji ka-me-ra y

Y R T e R R CIN T e o e ' p
B T Ta T To Ti To Ka-yal i Ta T To T Ti Ki-yil 1

o 6: motivo indigena diatonizado apresentado pela
primeira vez pelos tenores (compassos 166-171).

Mesmo que seja repetido em sua forma diatdnica ao
longo de praticamente toda peca, na segunda metade do segundo
movimento o tema Pareci reaparece cromatico em uma secdo de destaque,
quando toda a secdo percussiva, que ja forma nessa hora uma sonoridade
grandiosa e sincopada, silencia para dar espaco a marcacdo dos tempos

fortes pelo coro, enquanto o tema Pareci é tocado pelas cordas em sua

versdo cromatica original, como mostra o Exemplo 7. A marcacdo dos

10
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tempos fortes pelo coro soa, em nosso imaginario, como uma alusdo a

uma sonoridade indigena.

Soprano [, A
Oboe,
Horn,
Violin II

Soprano 11, -4 =4
Contralto, CS3
Viola

Choros No. 10 compassos 190-194: tema indigena

cromatico.

A essas repeticdes e variacdes 1incessantes do
elemento indigena, Villa-Lobos sobrepde, mais moderadamente, uma
melodia que é derivada do tema Pareci, mas que, agora, tem um perfil
frasico de desenvolvimento que se assemelha a um periodo, somado a
colocacdo de um contraponto que é quase o motivo original invertido
(Exemplo 8). Essa frase muda também o ritmo marcado do tema indigena
para um ritmo tercinado que soa como um rubato escrito, um cantabile.
Todas essas caracteristicas remetem, em oposicdo ao elemento indigena,
ao elemento europeu na peca — novamente, em alusfdo livre que no
pretende generalizar a realidade propriamente dita, mas explorar as

referéncias generalizadas da audiéncia.

Solo _—— e i
g i ?ﬁ#r S W i i |:\‘L-|.\£' —— HTFF_'_;;
ﬂ"““*r“"“d%""'""' == e e ———
homn O mf itz g Cadbgit_g—| a7 5=
sax alto / fa —8q —3 3
trumpet /s — . ——
violinll 3 R = ===
P L) EEERS i
—
b. L . — s -
- o o o
i& S=Es==s.=
o) E] 3 '—:Ia‘—' }
f —3— —i— ——i—
7 —
g e — ==
vz ¥ ¥ i= B =

melodia construida a partir do motivo indigena.

0O ualtimo elemento significativo colocado pelo

11
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compositor, além do ritmo sincopado que aqui ndo sera exemplificado
por uma questdo de espaco e foco analitico, é a melodia da cancéo
“Rasga o Coracdo” , que também é repetida varias vezes durante uma
parte consideravel do segundo movimento, sobreposta ao tema indigena
diaténico e ao ritmo sincopado que relembra um bloco de samba.

A harmonia em todo o segundo movimento é estatica e
repetitiva, tendo como base uma cadéncia de engano 1i-V-VI, que no
final resolve no i grau (Faf menor), e as colecdes usadas sdo
majoritariamente as escalas natural, harménica e melédica de Fa#t
menor, combinadas de maneira livre e crescentemente mais dissonante e
cromatica durante o movimento. O andamento também é constante. A
orquestracdo e a dinamica tecem um grande crescendo ao longo do
segundo movimento e, conforme a textura se intensifica e a sonoridade
relembra mais uma performance popular urbana, ruidos sdo introduzidos
na orquestra, relembrando buzinas e sons de rua comuns a esse tipo de
ocasisio. E nesse contexto que ocorre um famoso solo de trompete que,
embora esteja integralmente escrito, soa como se fosse improvisado, e
faz aqui outra alusdo a ideia de performance de musica popular urbana.

0 que vemos nessa obra pode ser entendido como um
jogo do compositor com as referéncias dos ouvintes: o que seriam, no
imaginario coletivo, as musicas indigena, européia e africana. Quase
sem alterar o tema original e praticamente sem desenvolvé—-lo, Villa—
Lobos cria uma obra magistral que realca a caracteristica intrinseca
mais profunda desse tema, que é a ideia de repeticdo e variacéo,
ligada ao contexto da misica indigena. Esse elemento baseia toda a
obra, como camada textural de fundo sobre a qual se desenvolvem outras
camadas, onipresente durante a peca e destacada em momentos
especificos. Simbolicamente, 1isso poderia ser entendido como uma

alusdo a importancia das culturas indigenas na formacdo da sociedade

12
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brasileira, colocada aqui como mais fundamental que as européias ou
africanas. Mais que isso, a constancia do elemento indigena em seu
padrdo de repeticdo e variacdo mesmo quando em contato com o0s
elementos europeu e africano pode ser entendida sob o viés do conceito
de cultura como algo em constante transformacdo e que, no contato com
o outro, o reinterpreta segundo seus proprios paradigmas ao invés de
se submeter a ele ou perder sua “pureza’ (Hall, 2000). Esse conceito
s6 foi se estabelecer na antropologia na segunda metade do século XX,
o que da a obra de Villa—Lobos a possibilidade de uma interpretacso
que a coloca a frente de sua época. A culminacdo da sobreposicido de
entre elementos que aludem a diferentes culturas se da em uma
sonoridade que relembra o samba e que utiliza uma cancdo popular
urbana, lugar possivel da sintese. Em um periodo em que a musica
popular urbana, tida como um mal & sociedade brasileira, deveria ser
evitada pelos compositores cultos, a obra de Villa-Lobos pode ser
entendida outra vez anos a frente de seus contemporaneos.

No trecho de Petrouchka (1911): 1 Tableau,  “The
Crowds” , Stravinsky faz uso de um tema tradicional russo

disponibilizado por Taruskin (1996):

9: melodia folclérica russa transcrita por
Taruskin (1996: 699).

Esse tema possui carateristicas exploradas pelo
compositor: a ambiguidade modal entre Sol dérico e Sol eédlio,
dependendo da existéncia de Mi ou Mib, omitidos; a ambiguidade gerada

pelo término da melodia no VII grau de Sol, que possibilitaria

13
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harmonizar seu final no como v grau e tornada—la uma melodia circular,
ou considerar a nota final como I grau de Fa e6lio; e a estrutura
frasica a b, ¢, d sendo que [ath] e [ctd] relembram o padrio
antecedente e conseqiiente.

Stravinsky varia esse tema trés vezes no excerto
selecionado, de maneira progressiva, afastando—se cada vez mais de seu
original. Na primeira vez, ele opta pelo modo doérico, incluindo a nota
Mi e harmonizando a melodia com acordes diatdénicos paralelos que ndo
contradizem a harmonizacdo implicita da melodia, mas a colorem,
formando c/usters orquestrais que incluem quase todas as notas da
colecdo, e inserindo fragmentos dos motivos nas vozes internas. Os
motivos a e b s#@o prolongados e, em d o compositor retira a
ambiguidade final da melodia, terminando—a em seu i grau (Sol) e
transpondo a sensacdo de suspensdo para o parametro harménico (IV
grau) e ritmico (pela auséncia de repouso). O Exemplo 10 apresenta uma

reducdo desse trecho:

E
a b

n'JJJnJJJ.JJJJ]uJﬂJJ)e(
RS AR N Fer T
i ii iF v i ii rl\"i i F Fﬁ" v ? F
| b (cont.) |O

9}LJJIJ1LEJIU|JJIJQJI_.|;J L
& ! i : | 1
FPFEFF TEFEFF FF TEFFF ¢
c d .
”QIJ — al—w I J llj_j_ ] J | o
o iy f il e
2 P i
il i v il v i v w u
¢

do da segunda parte do | Tableau de Petroushka — The
Crowds.

Na segunda ocorréncia do tema, demonstrada no Exemplo 11,

Stravinsky expande a ideia de ambiguidade modal do motivo, com a

mudanca de centro para D6 dérico, o que acarreta a inclusdo da nota

14
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Mib, nota que definiria, anteriormente, o Sol e6lio. Os acordes aqui
continuam em paralelismo diaténico, mas suas formacdes sfo mais
dissonantes, com maior incidéncia de segundas e sétimas. Os motivos a
e b retomam sua estrutura original, e a maior variacfo ocorre em ¢ com
a rotacdo de seus compassos binario e ternario, o que acarreta a
acentuacdo da nota Sib na cabeca do compasso binario, agora
harmonizada como V grau de D6, gerando um efeito cadencial para a nota
D6 seguinte, ja no motivo d A relacfo desse trecho com centro em D6
com o trecho anterior com centro em Sol acarreta uma sensacdo tonal,
como se o primeiro trecho fosse uma secdo de dominante subordinada a
real toénica D6, que aparece agora. Assim, se a micro—estrutura desses

dois trechos é modal, sua macro—estrutura é tonal: mais uma vez, vemos

Stravin

sky

expandi

r a i7 W7 V7 IVT i w7 vidim i7 i

. |J_ n J J J_l lJ J J a] |

de %ﬁ“-‘ig‘[\_)aﬁ >

ambigui v7 V7 a  vidim v

dade escalar do original.

Exemplo 11: reducdo da segunda parte do [ Tableau
de Petroushka — The Crowds.

Para entender a terceira ocorréncia do tema, facilita

dividirmos 0

bl b2 b3

motivo b %%;2_ —— ———
St i

conforme

N
L1
L1
===

utilizado pelo compositor:
Exemplo 12 subpartes do motivo b

Agora, vemos uma dramatica variacdo motivica e

15



TAO LONGE... TAO PERTO...

A MUSICA MIGRANTE

82 Encortro Irternaciona Uriversdade de S3ie Pado - 1971 de setembro de 2012

ritmica de b, sem aparente conexdo com a estrutura do original, e um
possivel polimodalismo ou a sugestdo de uma escala octatonica (Exemplo

13): na camada superior, temos 0 Mi como centro, e na infer -

- - - - - - ]. No entanto, se considerarmos a existéncia

implicita dessas duas notas (D6 e Do#), forma-se aqui quase uma escala octaténica:
- - - - - - - . Vale lembrar que a
sonoridade octatonica no balé esta associada a personagem Petrouchka e ao mundo
magico dos bonecos (Taruskin, 1996), e que nesse trecho a personagem esta prestes a

aparecer pela primeira vez, podendo sua presenca estar ja4 sugerida por essa

ambiguidade
a bl
harmonica. O =, - ] . . > -
STE==== R
trecho S8 St eSS iR RMaRE
termina DEe == B o = :
iatoni 3 ] A
diatonico. —— - .
7y 1] 2 . ] 4 5
g—*Jkﬁ—;;;EE—JF*NL—E—JFZZ3t:;:%§§§§553$; R
& %
7 —_— == LSS =8
b2 — e
= | | I | |1 | | I
LB i = = = g
E

reducdo da terceira parte do [ Tableau de
Petroushka — The Crowds.

Por essa breve analise tem-se a impressao de que, aqui, a postura
de Stravinsky é mais de impor sua estética ao tema original, aproveitando dele somente
os elementos que lhe interessam esteticamente — e que estdo presentes em outras de suas
obras — e ignorando ou distorcendo livremente aqueles que néo Ihe interessam. Poucas
caracteristicas do original sdo mantidas, amplificadas ou mesmo deliberadamente
contrariadas, como se 0 uso do tema tradicional russo fosse apenas um pretexto para

desenvolvimento de suas ideias composicionais ja pré-concebidas, sem aparente

16
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preocupacdo com sua significacdo etnomusicolégica ou com a apresentagdo de um
original russo ao publico. Taruskin (1996) sugere mesmo a ideia de que a escolha dos
temas tradicionais russos ja se dava pela busca de motivos que tivessem caracteristicas
que possibilitassem o desenvolvimento de ideias premeditadas do compositor, e ndo o
contrério (as ideias do compositor nasceriam das caracteristicas do tema dado).

Ao aparentemente ndo se preocupar com uma representagéo “fiel”
do tema russo para seu publico europeu, Stravinsky ndo deixa de nos oferecer sua escuta
e percepgéo desse tema, que aqui carrega poucas alusdes extra-musicais em relacdo ao
original, mas preserva e expande algumas de suas caracteristicas — as que faziam parte,
ja, de sua estética composicional. Talvez, mais que o tema russo propriamente dito, aqui
ouvimos o que ha de stravinskyano no tema russo, contribuindo para a migracao, para

fora da Russia na época, do que havia de stravinskyano em sua mdsica tradicional.

Considerac¢des finais

Vimos, nesses trés fragmentos de analises, que os
usos de Bartok, Villa—Lobos e Stravinsky para seus temas de origem de
culturas tradicionais foram bastante diferentes, e que demonstram em
parte sua escuta e seu entendimento desses repertérios — que dessa
forma ganharam o mundo, influenciando a imaginacdo de muitas pessoas
sobre as misicas dessas culturas tradicionais: pela escuta e criacdo
de Villa-Lobos sobre a masica indigena Pareci, a ideia de masica
indigena brasileira migrou tanto para os ouvidos brasileiros n&o-
indigenas quanto para o velho continente, e depois para todo o mundo.
Pela escuta e criacdo de Bartok, um imaginario sobre a masica hungara
(e misicas de outras culturas) migrou para a Europa ocidental e depois
também para todo o mundo. O mesmo ocorreu com Stravinsky em relacdo a
misica russa, de forma menos literal, em decorréncia de seu uso dos
temas tradicionais. Nesse sentido, essas obras ndo deixam de ter
ligacdes com as praticas de traducdo e etnografia — muito embora em um

sentido incomparavelmente mais livre, porque estamos no campo das
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artes e ndo das ciéncias - que também se expandiram no século XX.
Enquanto ouvintes atentos, ha que se ter em conta
essa dinamica de criacdo de imaginarios sobre originais desconhecidos
por nés ao ouvirmos sobre a misica indigena em Villa-Lobos, sobre a
misica hangara em Bartoék ou a russa em Stravinsky. Enquanto misicos
criadores e disseminadores, ha que se ter em conta que essas questdes
estdo inevitavelmente implicadas quando se trata de obras que remetem
a repertorios tradicionais ou de culturas pouco familiares, e que ao
produzi—-las ou executda—las nos tornamos quase porta-vozes, para NhoSSos
pares, do que seriam essas sonoridades originais que teriam inspirado
as composicdes. Isso ndo deixa de ter uma conotacdo politica, no
sentido de representar o exercicio de poder sobre a representacdo do
outro, e consequentemente sobre a construcdo da sua identidade em
nossa sociedade. Em uma era marcada por tantos encontros culturais e
desencontros humanos, espero que essas reflexdes possam trazer
contribuicdes para um maior entendimento dos processos de

representacdo do outro através das criacdes musicais.
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